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Biographie

Alte Meister

Im Folgenden seien einige Aspekie

aus dem Schaffen Coderchs, zu seiner
Entwicklung sowie zu der seiner Architek-
tur zugrundeliegenden Uberzeugungen
dargestellt.

Hierbei wird deutlich, dass es sich bei
Coderch um eine ausgesprochen viel-
schichtige Kinstlerpersonlichkeit handelte,
die zwar Uber eine mannigfaltige Varianz
im Bereich der Formfindung verfligte,
jedoch stets gewissen Grundsétzen und
Prinzipien verhaftet blieb.

Und schlussendlich ist zu beachten, vor
welchem historischen Hintergrund sich
das Nachfolgende zutrug. Nach dem
Spanischen Blrgerkrieg, der von 1936-
39 tobte und welcher mit dem Sieg der
nationalen Seite endete, fand Spanien nur
langsam wieder zu friedvollen Verhaltnis-
sen. Gerade Katalonien, die Heimat Co-
derchs wurde stark von seperatistischen
Strémungen heimgesucht, war lange Zeit
ein besonderer Unruheherd im ansonsten
einer recht restriktiven Regierung unter
General Franco unterworfenen Spanien.
Gleichwohl war es einem Architekten wie
Jose Antonio Coderch, dessen Schaf-
fenszeit fast identisch ist mit jener Zeit, die
man die Franco-Ara nennt, méglich, eine
erstaunlich moderne Architekiur zu schaf-
fen, die zwar eigene Wege ging, jedoch
nie vom internationalen Architekturdiskurs
abgekoppelt war. In vielen seiner Bauten

zeigt Coderch, dass er sich intensiv mit den
im Rest der Welt vorherrschenden Stro-
mungen auseinanderseizte, er sich jedoch
nicht blind und vorbehaltslos adaptierte.
Insofern hat es der Betrachter hier mit einer
architekturhistorisch ungemein vielschich-
tigen und bunten Figur zu tun, die in der
weltweiten Rezeption nach wie vor ein vollig
ungerechtfertigies Schattendasein fristet.
Unternehmen wir nunmehr den Versuch, ein
wenig den Scheinwerfer der Aufmerksamkeit
auf Coderch zu richten und der Bedeutung
seines Werkes gerecht zu werden.

Hierzu erfolgt zu Beginn eine Ubersichtsar-
tige Biografie, sodann ein Uberblick Gber
sein gesamtes Schaffen, danach ein kurzer
AbriB Uber seine gesellschaftstheoretische
Grundhaltung und abschlieBend ein Exkurs
zu seinem Hauptwerk, der Casa Ugalde nahe
Barcelonas.



1913
Geburt am 26. September in Barcelona

1931 - 1936

Erster Teil des Studiums an der Architek-
turfakultdt in Barcelona, dort ist er Student
Josep Maria Jujols

1936 — 1939

Teilnahme am Spanischen Bulrgerkrieg
als Offizier der Kavallerie auf der Seite der
Nationalen.

1940 — 1944

Fortsetzung des Architekturstudiums und
Erwerb des Diploms. Hiernach Tatigkeit in
Madrid mit Pedro Mugruza und spéter mit
Secundino Zuazo.

1945 — 1950

Nach seiner Niederlassung in Barcelona
beginnt er seinen eigensténdigen Stil

zu entwickeln. In diesem Zeitraum wird
er auch Mitglied der Gruppe R, einem
ZusammenschluB von BefUrwortern der
Moderne. Aus dieser Zeit grundet auch
seine Freundschaft mit Gio Ponti.

1951-1955

Coderchs spanischer Pavillon auf der [X
Triennale in Mailand ist ein groBer Erfolg
und erhalt groBes Lob aus der Fachwelt,
50 unter anderem von Aldo van Eyck, May

Bill und Peter Harden. Die zurtickhaltend or-
ganische GrundriBgestaltung seiner Projekte
dieser Zeit knUpft vielfach an die zeitgends-
sische italienische Architektur an.

1956 — 1960

In diesen Jahren formuliert Coderch seine ei-
gene Architektursprache (strikte Orthogona-
litdt und Einheit von Haus und Innenausbau).
Er legt diese Positionen in seinem Aufsatz
~Standpunkte junger Architekten in Spanien®
dar. Uberdies renoviert er fiir sich selbst als
Wohnsitz ein kleines Fischerh&uschen in Ca-
daques (Girona). Im akademischen Bereich
tut sich flr Corderch in sofern Wesentliches,
als dass er von Josep Lluis Sert vor dem Hin-
tergrund seines vielgerihmten Werkes der
Torres Valentina als Delegierter fur die CIAM
vorgeschlagen wird.

1961 — 1965

Viele seiner Bauten erhalten groBen Zuspruch
sowohl in der Fachwelt sowie im nichtfach-
lichen Bereich. Als Mitglied des Team10 steht
er in regem Kontakt mit solch illustren Verire-
tern der Architektur jener Zeit wie Alison und
Peter Smithson, Aldo van Eyck, Giancarlo de
Carlo, Jerzy Soltan und Weiteren. In diese
Zeit falit auch ein wesentlicher Teil seines
theoretischen Wirkens, was vor allem dem
Umstand geschuldet ist, dass er nunmehr
Professor an der Escuela de Arquitectura de
Barcelona ist.



1966 — 1978

Coderch lehnt in dieser Zeit Auftrége jeder
Art ab. In seiner Entschlossenheit, eine
vernUnftige Lésung fUr die fabrikméaBige
Fabrikation von Gebaudehtillen zu finden,
wird das gestaffelte, gestufie Design
gleichsam allgegenwértig. In der GroBform
hingegen kehrt Coderch wieder mehr zum
Motiv geschwungener Linienflhrungen
zuriick, welche sich allerdings maBstéblich
an der umgebenden Landschaft orien-
tieren, also nicht etwa Innenwénde und
Details betreffen. In diese Zeit fallt auch
Coderchs allgemeine Einordnung und
Bezeichnung als ,Meister”.

1984

Coderch stirbt am 6. November in Barce-
lona und wird in Espolla, einem Dorf am
FuBe der Pyrenéen, nahe dem Haus seiner
Ahnen, bestattet.

Abb. 01 - Coderch in den
sechziger Jahren



Die 1940°er Jahre

Der Beginn Coderchs Schaffens ist ver-
gleichsweise schlecht dokumentiert, zumal
viele seiner Ideen dieser Zeit nicht Uber
das reine Entwurfsstadium hinauskamen.
Uberdies publizierte Coderch Entwirfe
aus dieser Zeit hochst selektiv und kann
als ein Zeugnis seiner spéten Abkehr von
seine ansonsten sehr bekannten figura-
tiven Anleihen verstanden werden. Plakativ
ausgedrlick lieBe sich gar von einer spéten
Reinwaschung von vermeintlichen Ju-
gendslnden reden. Er stdBt hier stets wie-
derkehrende Motive wie die Flachdacher
und weiB getinchten Wande seiner am
Meer gelegenen Héuser sowie die groBen
Satteld&cher seiner Landh&user von sich
und versucht sich als in jungen Jahren
bereits seiner Reifen Periode &hnelnden
Architekten zu gerieren.

Die Casa Garriga Nogues (Sitges, Barcelo-
na, 1947), das scheinbar modernste dieser
Projekte, wird normalerweise gesondert
hervorgehoben. So pries beispielsweise
Gio Ponti auf der Ausstellung fur hispano-
amerikanische Architektur der Gegenwart
dieses Bauwerk in den héchsen Tonen —
trotz des Ziegeldaches, der vielen Kamine
und mediterranen Details und Anleihen.
Entscheidend fUr das Lob war vielmehr die
zurtickhaltend abstrakt gestaltete Fassade,
die subtil verschachtelte Linienfihrung im
GrundriB und der fieBende Ubergang von
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Innenraum und AuBenbereich, der durch
auskragende Vordicher und die auch spéter
immer wieder auftauchenden Klappladen.
Diese Interpretation greift jedoch zu kurz.

In seiner Studienzeit geriet Coderch mit der
Architektur der Moderne in Kontakt, 1945
entwarf er sogar ein Haus im internationalen
Stil. Weiters sind zwei Hauser im mediter-
ranen Stil aus dieser Dekade Uberliefert: Die
viergeschossigen Bauten des Les Forques
Projektes (Sitges, Barcelona, 1945) und

die Casa Ferrer Vidal (Cala d’ Or, Mallorca,
1945). Diese Bevorzugung zeigt, dass die
Kritik nicht auf der Stilebene geschah. In
beiden Projekten findet sich bereits in dieser
friihen Schaffensphase ein grundlegendes
und immer wiederkehrendes Motiv, welches
sich in Coderchs spéteren Werken wieder
und wieder wiederholen wird: Die Platzierung
der drei grundlegenden Funktionsbereiche
in drei langen Fligeln, in deren BerUhrungs-
punkt sich das Wohnzimmer befindet. Durch
die auseinanderstrebenden Flligel bieten sich
vom Wohnraum aus facherartige Aussichts-
moglichkeiten auf die Natur und das Meer,
ohne dabei gleichzeitig die Privatheit und
Abgeschlossenheit nach auBen aufzugeben.



Abb. 02 - Appartementhaus in
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La Barceloneta

Die 1950%er Jahre

Wie wenige andere Bauwerke zeugen
bereits in den frihen flnfziger Jahren zwei
hervorstechende Bauwerke in Barcelona
von der auBergewohnlichen Bedeutung
und geistigen Unabhéngigkeit Coderchs.
Auch sind sie beredies Zeugnis seines
schopferischen Mutes. Es sind dies die
Casa Ugalde und das Appartemenige-
b&ude in La Barceloneta, die beide im
Zusammenhang mit der zu ihrer Zeit mo-
dernen internationalen Architektur zusehen
sind. Organische sowie expressionistische
Impulse, wie sie allenhalben in den 1930'er
Jahren erblihten, sowie seine Bewunde-
rung fur Alvar Aalto lassen sich in vielerlei
Weise in der unregelmé&Bigen Linienflh-
rung dieser Bauwerke wiedererkennen.

Im Falle der Casa Ugalde erfolgt dieses
durch eine Anpassung eines im Ursprung
rechtwinkligen Rasters an den unregel-
méBig geformten Standort. Errichtet an
einem Berghang, nimmt der Grundri3

die Rundungen der zugrundeliegenden
Geléndebeschaffenheit auf, setzt diese fort
und konzentriert diese auf verschiedene
Blickachsen: Das Tal, die Kiste und die
offene See. Hierauf wird im spéteren Ver-
lauf dieser Darstellung néher eingegangen
werden.

Im Falle des Appartementhauses in La
Barceloneta besteht eine solche Mimese,
eine solche Anpassung an die umgebende

Landschaft selbstredend nicht. Hier folgt
Coderch dem Modell des rationalen Expres-
sionismus, wobei er besonderes Augenmerk
auf die Verkehrsflachen und deren optimale
Nutzbarkeit legt. Die WegefUhrung in den
Wohnungen zeugt von Coderchs BedUri-
nis, eine gewisse Bewegung, eine gewisse
Dynamik in die Wohnungen hineinzubringen,
die den Besucher oder Bewohner von der
Eingangstlire, durch das Wohnzimmer hin
zu einer verglasten Ecke leitet, von der aus
er einen Blick auf die Umgebung erheischen
kann. Um dieses zu bewerkstelligen, bedient
sich Coderch einer geschickten Anordnung
von Trennwénden, die Gleichsam wie Leit-



bleche in der Aerodynamik funktionieren. Es
geht hierbei nicht um gebaute Kalligraphie,
sondern vielmehr um eine Domestizierung
der GroBe des Raumes und der duBeren
Umgebung durch halboffene Innenhdfe,
Terrassen und Pergolen. Ein Rationalismus
ohne urteilende Vernunft, ein Grundsatz, der
auf die Schrift ,Architekiur ohne Architekten*
Bernhard Rudolfs zurlickgeht.

Die Casa Ugalde folgt derweil einem vollig
anderem Formkonzept, wenn auch seine
AuBerst reflektierte Grundkonzeption einem
ebenso hohen Anspruch gerecht wird, wie
dies in La Barceloneta der Fall ist. Hier passt
sich das Bauwerk weitgehend den Gelén-

dekonturen an, wird durch weit ausschwin-
gende Geb&ude- und Dachteile eine vielge-
staltige, gebaute Landschaft geschaffen, die
sich in ihrer Komplexitdt der Umgebung als
ein gebautes Pendant entgegenstelit, ohne
sie Ubertrumpfen oder erdriicken zu wollen.
Hier erscheint es geradezu, als hitte sich ein
Beben ereignet, welches die einzelnen Bau-
teile verschoben, die Massen der Wénde ver-
zerrt, verschoben, gehoben und gesenkt hat.
So verbindet beispielsweise nur ein filigranes
Vordach das vom eigentlichen Wohnbereich
abgekoppelte Géstequartier, werden durch
Stiitzmauern, gestufte Terrassen und andere
Einfélle Eindriicke geschatffen, die das Haus
geradezu aufldsen und es fast wie ein Stick
gewachsener Felslandschaft erscheinen
lassen.

Das Appartementhaus in La Barceloneta hin-
gegen bietet sich der Stadt mit einer glatten
Fassade dar, deren Terrassen und Loggien
von geriffelien Klappléden verborgen sind.
Mit diesem Bauwerk zeichnet sich bereits der
reife Stil Coderchs ab, dem er fortan folgen
solite. Das Geb&ude stellt einen U-férmigen
Block dar, der in sich wiederum in S-férmige
Einheiten unterteilt ist, die in ihrem Inneren
wiederum hdchst unorthogonal gegliedert
sind und - mit einiger Phantasie - fast ein
wenig an die GrundriBgestaltung der Casa
Mila erinnern. Ahnlich komplexe GrundriBge-
staltungen werden sich, wenn auch in weit
orthogonalerer Form, auch im gesamten

Abb. 03 - Appartementhaus in

La Barceloneta (Grund-

13 RegelgeschoB)
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Sommermonate schitzen gerippte Fenster-
laden die Wohnrdume vor der Sonnenein-
strahlung und verleihen innen ein eingenehm
kihles Raumklima.
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Die 1960°er Jahre

Die sechziger Jahre stellen den eigentlichen
Druchbruch seines reifen Wirkens dar. Der
Ruf nach Strenge, ohne durch sie jedoch auf
Préagnanz und Universalitit zu verzichten,
gewinnt erneut die Oberhand gegentiber
“barocken” Experimenten. Im Torre Valen-
tina-Projekt demonstriert der Wohnungs-
grundriB vorbildlich das Zusammenspiel
von konstruktiver Logik und Topografie.

Die Anordnung der Wande, stets parallel

zueinander ausgerichtet, paBt das Ensem-
ble den topografischen Konturen an. Im
Querschnitt hingegen schmiegt sich der Bau
an den Hang an und die R&ume &ffnen sich
hin zur See. Obwohl jede Wohnung in eine
der die AuBenwénde nach auBen wélbenden
Ausbuchtungen hinein geplant ist, greifen
einige teilweise in benachbarte Buchten
(ber, wodurch eine schier uniberschaubare
Varietat von Wohnungsgrundrissen entsteht.
Aufgelockert durch verschiedene Innenhéfe,
bedeckt der Komplex das Terrain wie ein
gekntipfter Teppich und Uberdeckt auch die
Zufahrtswege.

Abb. 05 - Casa Castis
(GrundriB)

Abb. 06 - Torre Valentina im

Modell
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Abb. 07 - Casa Uriach
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Die Casa Tapies (Barcelona, 1960) hinge-
gen zeigt Coderch’s stetes Bemiihen, pri-
vate, intime Rdume zu schaffen, ohne sie
dadurch génzlich nach auBen abzuschlie-
Ben. Der in einem eng bebauten Gebiet
liegende Bauplatz beherbergt dieses zur
StraBe hin sechsstdckige Bauwerk, in
dessen Uberdachtem Innenhof sich ein
Kinstleratelier befindet. Um neugierige
Blicke der Nachbarn zu vermeiden, befin-
det sich auf doppelter Hohe des Ateliers
und des Wohnzimmers eine horizontale
Jalousie, die die Terrasse in ein diffuses,
warmes Licht taucht, ohne daB es hierzu
zu &ffinender Fenster bedUrite.

Torre Valentina hingegen besitzt ein Raster
von erheblich groBeren AusmaBen. Wah-
rend in den friihen Projekten Wiederholung
und Irregularitét, Privatheit und Offenheit
in Eintracht gebracht wurden, wird hier ein
Areal geschaffen, das in héchst rationaler
Weise, nach dem Formvorbild von Flug-
zeugen, auf mehreren Ebenen eine groBe
Zahl preiswert errichteter Wohnungen
birgt.

Dieses Konzept fand eine Wiederholung
in der Casa Uriach (L'Ametlla del Valles,
Barcelona, 1961), das erste Gebdude in
einer Serie von Bauten, deren visuelle Ef-
fekte besondere Aufmerksamkeit erregten.
Hier sind alle R&ume durch einzelne Erker
und Ausbuchtungen definiert, in deren
Mitte sich, gleichsam umgeben von den

anderen Rdumen, sich das Wohnzimmer
befindet, welches sich, durch ein Vordach

in den Freiraum Uberleitend, zu einer groBen
Terrasse hin &ffnet. Mithin entsteht auch

hier eine Boomerang-artige Grundform, die
Coderch nun wieder und wieder begleiten
wird. Weit stérkere optische Auswirkungen
ergeben sich allerdings aus der Verschiebung
der Schlafzimmer, die sich in ihrer Ausrich-
tung wiederum an der ortlichen Topographie
orientieren und somit eine Reihe reizvoller
Impressionen innehalb des Bauwerkes schaf-
fen. Ebenso wie im Falle der Casa Rozes, ist
der Effekt wahrhaft spektakular.




Die Casa Luque hingegen verflgt tber

ein Motiv, das eine ganze Reihe weiterer
Hé&user charakterisiert: Einen Innenhof,
der scheinbar das Zentrum des Hauses
darstellt, jedoch tatsdchlich nur eine Ver-
knifungsfldche zwischen den Rdumen, die
sich zu ihr hin &ffnen und so einerseits ein
wenig Natur als andererseits auch Licht in
die hintersten Raumteile hereinholt.

Im Falle des Hotel de Mar auf Mallorca
sind die Zimmer zwar entlang einer Achse
angeordnet, nicht jedoch senkrecht zu ihr
stehend. Dies ermdéglichte anbetrachtlich
der Grundausrichtung des Hotels eine
bessere Ausrichtung der Zimmer auf das
Meer und Uberdies konnten die vorgela-
gerten Terrassen mit zwei offenen Seiten
geplant werden, anstatt nur mit einer,

was den Zimmern einen weit offeneren
Charakter verleint. Die unregelméBige
MauerfUhrung auf der AuBenseite — das
Madul entspricht einer TUrbreite — 18st sich
dabei von der Hauptlinie und vermeidet
dabei den Eindruck einer, zwar transpa-
renten, aber doch flachigen Wand. Und
dennoch stellt das Bauwerk ein komplexes
Spiel aus vertikalen und horiozontalen
Elementen dar. Das umfangreiche Erdge-
schoB beispielsweise ist ein einheitlicher,
matt-weiBer Block ohne Fenster oder son-
stige Offnungen. Aus diesem wachst der
eigentliche Block als eine Serie glasierter,
keramischer Flichen empor, die von den

Balkonen ihrerseits artikuliert werden.

|4,‘$\.
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/%1"&*‘-—‘“ e Abb. 08 - Hotel del Mar
sy o

Das Trade-Center, errichtet 1966 in Barcelo-
na, nimmt demgegentiber eine vermittelnde
Haltung ein. Hier faBt eine Vorhangfassade
Basis und Turme zusammen. Die Linien-
flhrung ist hier, wie schon in den 1950'er
Jahren eine geschwungene, wobei allerdings
eine weniger expressive Formensprache
gefunden wurde. Die véllige Einheit von
ertikalem und Horizontalem, durch- und
Uberzieht sémitliche geometrischen Volumina
mit einer AuBenhaut, die aus einer Uberlap-
pung der vertikalen Ebenen aus Glas, aus
den sich aus der Grundform ergebenen
Verdrehungen einzelner Elemente und aus
diesen folgenden gezackten Konturen erge-
ben. Hierdurch ergeben sich fir den Betrach-
ter mannigfache Sonnenreflexionen, die dem
Haus eine stets spannende Gestalt verleihen.
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Abb. 09 - Girasol-Appartements
(RegelgeschoB)

Abb. 10 - Banco Urquijo
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Der Girasol-Komplex Ubersetzt die Casa
Uriach in den kommunalen Wohnungs-
bau. Coderch nimmt hierbei keinerlei
Rucksicht auf die Umbgebung, sondern
plant wie auf der grunen Wiese. Alle
Raume, einmal abgesehen vom Service-
trakt, sind zur Sonne hin orientiert. Jede
Wohnung, jedes “L", formt eine Terrasse
und, in ihrer Gesamtgruppierung eine
Reihe von gleichsam gestapelten Atri-
umhausern. Die Fassaden wirken, trotz
ihrer riesigen Offnungen wie eine dunne
Schicht, wie ein Vorhang aus Keramike-
lementen, der das Haus beginnend mit
dem ersten Stockwerk einhulit.

Im Falle des Appartementkomplexes der
Banco Urquijo beherbergen sechs kleine
Gebaude Appartements, die paarweise,
jeweils "Riacken an Rucken” zueinander
gelegen sind, so daB die Wohnzimmer
jeweils von drei Seiten offen und von
einer durch Laden geschutzten Terrasse
umgeben sind. Die Beschaulichkeit
dieser Losung ergibt sich aus der Volu-
metrie des Baues. Vor und zurlcksprin-
gende Bauteile formen Einbuchtungen,
in die wiederum Terrasen eingelassen
sind, die ihrerseits von hdlzernen Laden
beschirmt werden. Hierdurch ergibt sich
ein ausgesprochen abwechslungsreicher
Rythmus von Backstein und Holzladen,
der das ansonsten rein orthogonale Ge-
b&ude sehr beschwingt erscheinen 1aBt.




Die 1970°er Jahre

In der letzten Schaffensdekade Coderchs
fallt besonders der zunehmend gréBer-
werdende MaBstab der Bauvorhaben auf,
sowie auch die Schwachpunkte in seiner
Arbeitsweise.

Der Las Cocheras Wohnkomplex in Sarria
(Barcelona 1968 ist ein Versuch, die beim
Bau groBer Wohnkomplexe auftretenden
Probleme zu lésen . Mit drei Wohnungen
pro Etage, sind die siebengeschossigen
Einheiten zu langen, linearen Blocks
verbunden, die von tiefen Einkerbungen
gegliedert sind, welche anbetrachtlich

der groBen Tiefe des Baues, die an-

dernfalls notwendigen Innenhéfe ersetzen.
Allerdings dringt die Sonne kaum in diese
tiefen Schluchten ein und die groBe Zahl

von Verspringen verwischt die Klarheit, die
Lesbarkeit der Gesamtanlage.

Ahnliches ist im Zusammenhang mit der
Casa Zobel zu bemerken. Hier ist es die
schiere GroBe eine groBe Anzahl von
Verspringen und Verschiebungen von
Baukérpern, die dem Bauwerk seine Klarheit
nimmt. Trotzdemn geht mit diesem Verlust der
Gliederung in klare Volumina die Strukturie-
rung in “Fligel”, getrennt nach Nutzung nicht
verloren. Aufgrund des schier unentwirrbaren
Grundrisses ist dieses jedoch nur sehr

Abb. 11 - Las Cocheras
Abb. 12 - Casa Zobel
(Grundri@ ErdgeschoB)
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Abb. 13 - Institut Francais
Abb. 14 - Institut Francais
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(Grundrif RegelgeschoB)

schwer erkennbar. Andererseits entste-
hen hierdurch, durch eine Reihe von

Ein- und Ausschwingen eine Reihe von
voneinander autonomen Innen- und
AuBenbereichen, die den Gedanken der
Trennung der funktionalen Bereiche auch
in den AuBenraum Ubertragen. So gibt es
einen Eingangsbereich, einen Kinderhof
und schlieBlich eine groBe Terrasse.

Wie schon in friheren Projekten hat das
Wohnzimmer einen an eine verglaste Ve-
randa erinnernden Charakter, der noch
dadurch verstarkt wird, daB Uberdachte
Terrassen im AuBenbereich anschlieBen
und die Raume gleichsam in diesen

hinausflieBen.

SchlieBlich bestehen zwei weitere in ihrer
Erscheinung grundverschiedene Gebaude.
Einerseits ist dies das Institut Francais in
Barcelona von 1972. Es handelt sich hier-
bei um ein klotzig wirkendes Hochhaus, in
welchem sich eine Anzahl von Unterrichts-
raumen befindet, der jedoch von einer
ahnlichen Langweiligkeit gepragt ist, wie
dies bei vielen Burogebauden dieser Zeit
der Fall ist. Eine gldserne Vorhangfassade
hatte die Unterrichtsraume gar zu weit ge-
offnet und far zu viel Ablenkung der zu Un-
terrichtenden gesorgt. Aus diesem Grunde
setzt Coderch eine an eine Lochkarte

Ll
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erinnernde Fassade vor das Gebaude,
bei der sehr schmale, vom Boden bis

zu den Decken reichende Fenstertfi-
nungen einen ins Uberdimensionale
vergroBerten Lattenrost darstellen, der
sich ja an vielen anderen Bauten von ihm
finden laBt. Dieses sehr schmale Raster
verfolgt weiterhin das Ziel, ahnlich bei
Blenblechen auf Autobahnen, lediglich
den frontalen Durchblick zu ermoglichen,
und die Schualer an der sie ablenkenden
Schragdurchsicht zu hindern.

Das andere seiner spaten Projekte ist
die Erweiterung der Architekturfakultat in
Barcelona, errichtet 1978, die durch ihre
Linienfuhrung wieder Anklange an seine
frihe Schaffensperiode erkennen laBt.
Hier stoen die die Unterrichtsraumen
unterteilenden Wande bis in den AuBen-
bereich vor und bilden ein schier uniaber-
sichtliches Labyrinth aus hin und her
schwingenden Rundungen. Zwischen
diesen entstehen auch im Freiraum inei-
nander flieBende Raume, die, vielleicht
vergleichbar mit der Dachlandschaft der
Casa Mila Gaudi seine der sinnlichsten
architektonischen Landschaften Barcelo-
nas darstellt.

Abb. 15 - Escuela de Arquitectura
(AuBenanlagen)

Abb. 16 - Escuela de Arquitectura
(Korridor)
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Casa Ugalde
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Abb. 17 - Casa Ugalde
Blick aus Richtung
Siid-West
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Werfen wir schlieBlich einen etwas
genaueren Blick auf jenes Werk, das

den Ruf und die Prominenz Coderchs —
zumindest in Fachkreisen — am nachhal-
tigsten pragen sollte, die Casa Ugalde.
Es handelt sich hierbei in idyllischer Um-
gebung gelegenes Landhaus, das nahe
dem die Hange des Kustengebirges
erklimmenden Ortes Caldes d’ Estrac

fur den Kaufmann Ugalde als Ferienresi-
denz errichtet wurde. Zum Bauzeitpunkt,
im Jahre 1951 war die Kustenregion
Maresme, anders als gegenwartig noch
eine wildromantische Gegend, die eine
Vielfalt an spektakularen Bauplatzen

bot, von denen aus sich, chne durch
Touristen oder Passanten gestért zu
werden, der Blick auf das Mittelmeer
genieBen lieB. Einer von diesen, ein leicht
vorragender Punkt, auf dem drei Pinien
wuchsen, stachen Ugalde besonders ins
Auge und er konnte sich diesen Bauplatz
sichern und ihn erwerben. Der von Ug-
alde mit dem Bau beauftragte Coderch
erkannte, daB ein Bauwerk an diesem
Ort wesentlich von der umgebenden Na-
tur beeinfluBt und in Beziehung zu dieser
stehen musse, um sowohl dem Ort,

aber auch den von Ugalde intendierten
Anspruchen an ein Leben in der Natur
gerecht zu werden. Er versuchte — offen-
sichtlich mit Erfolg, den Genius Loci mit
dem Haus als solchem in Synthese zu

bringen.

Mit seinen 38 Jahren nahm sich Code-
rech des Projektes mit einem gleichsam
jugendlichen, draufgéngerischen Elan an
und zeigte doch bereits viel von dem, was
in seiner “reifen” Phase pragend fur sein
Schaffen sein sollte. An der Casa Ugalde
entwickelte er und erforschte er Moglich-
keiten und Fertigkeiten, auf die er spater
stets wieder zurtckgreifen sollte.

Wenn auch die scheinbare Ungezwungen-
heit des Grundrisses den Anschein erwe-
cken mag, es handele sich hier um rein
instinktgesteuertes Design, ein Produkt, ge-
boren allein aus der AuBergewdhnlichkeit
des Ortes, so ist es doch tatsachlich ein
Ergebnis eines umfangreichen, ausgespro-
chen reflektierten Entwurfsprozesses, der
auch wahrend des Bauens und Uber des-
sen AbschluB hinaus zu weiteren Planande-
rungen in Veréffentlichungen fuhrte, die auf
eine standige Unzufriedenheit Coderechs
mit sich selbst und seinem Werk zurickzu-
fuhren sind. Und es zeigt sich hieran, daf
Coderch selbst hier eines seiner wich-
tigsten Werke sah, daB mit seiner Erbauung
lange nicht fertiggestellt war, sondern in
seiner theoretischen Unterfutierung einem
noch viele Jahre fortdauernden Entwick-
lungsprozeB unterworfen war. Coderch
machte — man wird dieses so konstatieren
durfen — aus der Casa Ugalde ein steiner-
nes wie planerisches Manifest, fast wie ein
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Das Haus ist angeordnet um die Stelle,
an der sich Senor Ugalde wahrend
seiner Spaziergange auf dem Berg aus-
zuruhen und den Ausblick zu genieBen
pflegte. Sie entspricht in etwa dem cbe-
ren Ende des heutigen EBzimmers. Von
dieser Stelle aus kdnnen, wenn man den
Blick um sich schweifen 148t, drei groBar-
tige Bergpanoramen betrachtet werden.
Gleichwohl folgt die grundlegende
Gestaltung des Grundrisses in seiner
Struktur derjenigen friherer Hauser:

Ein einzelnes Stockwerk mit drei Fligeln,
die den klassischen Funktionsbereichen
entsprechen - Dies garantiert die raum-
liche Unabhangigkeit dieser Bereiche
voneinander — erganzt durch einen
linearen Bautell, der das Haus sowohl
von der StraBe auch von den Nachbarn
her isoliert.

Der Versorgungsbereich bespielswei-

se blickt auf einen kleinen Patio, der
durch eine Stutzmauer die das stark
abfallende Gelande gegen den Berg

hin abstutzt wird. In ihm sind neben der
Kuche weitere Gasteschlafzimmer im
ErdgeschoB und das Eignerschlafzim-
mer im ObergeschoB untergebracht,
welches Uber eine abgehangte, hdlzerne
Plattform erreichbar ist, die sich Uber
dem Wohnzimmer befindet. Abgesehen
von diesem, hat keiner der Raume des
Obergeschosses einen direkien Blick auf

die abgestufte Hauptterrasse, die sich an
zwel Seiten um das Haus schmiegt und es
mit der umgebenden Landschaft groBzigig
verbindet.

Die raumliche ErschlieBung ergibt sich

aus der Konfrontation zwischen der von
Coderch gewollten Raumanordnung und
der Einzigartigkeit des Ortes.
Durchschreiten wir nun einmal den “offentli-
chen Teil” des Hauses und seine Umge-
bung, um ein wenig von der Komplexitat
und geschickten Planung dieses Projektes
zu ergrunden. Beginnen wir den Gang

am Zugang des Grundstickes, der etwa
funfzig Meter vom Haus entfernt, ein Stuck
tiefer an der Stelle liegt, an der urspring-
lich eine, jedoch nie gebaute Garage pro-
jektiert war. Wir erklimmen sodann einige
Stufen, um dann auf einem schmalen, von
einer niedrigen Mauer gesaumten Pfad auf
das Haus zuzugehen.

Beim Naherkommen erscheint das Haus
wie ein Kénglomerat verschiedener Volu-
mina, zwischen denen hindurch, durch ein
durch ein zwischen dem Wohnbereich und
dem Géastequartier gespannten Vordach,
wir das Schimmern des Meeres erspahen
koénnen. Bevor der Weg das Haus auf Hohe
des Servicetraktes erreicht, wird er leicht
abschassig und die zuvor sehr flache Mau-
er steigt stark an, nachdem sie durch eine
Lucke die Moglichkeit geboten hat, vom
Weg abzuzweigen und das Gastequartier



Eingangstur, zu deren beiden Seiten
Wande den Blick auf die Umgebung
komplett verstellen. Diese Verstellung
des Blickes setzt sich auch im Vestibul
fort, bis wir schlieBlich die Mitte des
Wohnraumes betreten, von wo aus sich
dann die verschiedenen Sichtachsen
eroffnen. Zwischen diesen drei Sichtach-
sen, die sich an einem einzigen Punkt,
dem zentral gelegenen Speisesaal,
treffen, befinden sich die drei nach ihrer
MNutzung unterschiedenen Gebaudeflt-
gel. Somit vereint dieser zentrale Brenn-
punkt die gebaute wie die natdrliche
Umgebung ein wenig wie eine Radnabe,
um die alles andere herum rotiert. Auch
glanzt dieser rundum mit Offnungen ver-
sehene Raum trotz aller Offenheit auch
mit einer gewissen Intimitat. Beschirmt
wird der Raum hingegen in erster Linie
durch die soeben hinter dem Vestibil
durchschrittene Wand und weiters durch
eine zwischen zwei Mauerscheiben und
einer unter einem groBen Fenster mit
Meerblick gelegenen, steinernen Bank
liegenden Nische, in der sich auch ein
Kamin befindet. Dieser Bereich |adt zu
einem gemautlichen Verweilen inmitten
von Bucherregalen ein.
Zusammenfassend darf dieses Bauwerk
als exemplarisch fur das Bestreben
Coderchs angesehen werden, eine
zwar offene, die Natur, die Landschaft

ins Innere holende Architektur zu schaf-
fen, die ihren Bewohnern gleichwohl ein
Héchstmal an Privatheit und Geborgenheit
bietet. Dieses Bestreben war, sofern es

die Umgebung zulieB, fast immer eine der
Triebfedern Coderchs — nirgends hat er
dies jedoch in einer solchen Konsequenz
verwirklichen kénnen. Daher darf die Casa
Ugalde mit Recht und Fug als gebautes

Abb. 18 - Blick von der Terrasse auf

den Auflagepunkt des

Schlafzimmerbereiches auf

der Stitzmauer gegen den

Hang
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Plane

Alte Meister

Abb. 19 - Grundri@ auf Bodenniveau
Abb. 20 - GrundriB auf ca. 2,25 m

(a)

Abb. 21 - GrundriB aufca. 345 m
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Die nebenstehenden Grundrisse zeigen
die Casa Ugalde geschnitten etwa auf
Bodenniveau (a), in einer Hohe von etwa
2,256m (b) und in einer Héhe von a. 3,45m.
Diese - auf den ersten Blick durchaus
etwas verwirrend erscheinende Darstel-
lungsweise ist den multiplen Bodenniveaus
des Hauses geschuldet. Besondere Erwah-
nung verdient der - insbesondere auf Bild
(b) erkennbare, rot schraffierte Bereich.
Hierbei handelt es sich um einen lediglich
abgehangten, jedoch als Verkehrsflache
dienenden Bereich, dessen Boden aus
einer filigranen Holzbohlenlage besteht.



Hier einige Schnitte durch die Casa
Ugalde. Wie bereits die GrundriBdar-
stellungen zeigten, handelt es sich bei
diesem Bauwerk um eine auBerordentlich
komplizierte Gegeneinanderstellung
verschiedenster GrundriBebenen, die ein
Durchschreiten des Gebaudes zu einem

sinnlichen Erlebnis werden lassen. Sehr
gut zu erkennen ist hier auch die ausge-
pragte Hanglage, der das Haus in der
Abstufung seiner Massen folgt, sowie dem
,Bruckencharakier” des Schlafbereiches
des Hausherren, der gleichsam tber der
Hauptterrasse zu schweben scheint.

Abb. 22 - Schnitte
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Abb. 23 - Ansicht aus Nord-Ost
Abb. 24 - Ansicht aus Siid-West

Abb. 24 - Ansicht aus Ost
Abb. 25 - Ansicht aus Nord-Ost
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Abb. 26 - Blick unter dem Schlafzim-
merbereich hindurch auf's

Abb. 27 - Auflager des Schlafzimmers
auf der Stitzmauer zum
Pool

Abb. 28 - Blick unter dem Schlafzim-
merbereich hindurch auf
den Hang samt AuBen-
treppe

Abb. 29 - Auflager des Schlaizimmers
auf der Stiitzmauer zum

Hang
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Abb. 30 - Blick Blick auf das Dach
des Gasebersiches

Abb. 31 - Detail der Dachkante

Abb. 32 - AnschluBdetail Dach -
Regenrinne

Abb. 33 - Blick auf die Dachterrasse
liber dem Servicetrakt
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Abb. 34 - Blick ins Vestibil
Abb. 35 - Zugang zum Privatbersich

Abb. 36 - Blick vom Speisebereich in
den Bibliotheksbereich

Abb. 37 - Blick aus dem Eignerschlaf-
zimmer auf die Dachterrasse
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